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EKA THODEN 


1915-1993 


LEVEN EN WERK 


Dick van Veelen 


Een uitgave naar aanleiding van de tentoonstelling vanaf 
13 september 1997 in Museum Veluwezoom, kasteel Doorwerth. 
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Afb 1. Eka van Thoden. 
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VOORWOORD 


De eerlijkheid gebiedt mij te zeggen dat ik de naam van de kunstena- 
res, aan wie wij als Museum Veluwezoom thans een expositie wijden, 
niet kende. En toen in het bestuur voor de eerste keer werd gesugge- 
reerd om aandacht te schenken aan Eka Louise Thoden (van Velzen), 
waren er de nodige vragen en wellicht heeft u die vragen ook. 


De expositie die wij met de hulp van de familie Kelk hebben kunnen 
realiseren, lost die vragen vanzelf op. Daarbij ligt de nadruk vooral 
op haar activiteiten als sculpturiste. Terecht mijns inzien, omdat met 
name in de tijd dat het gezin Kelk-Thoden in Doorwerth/Heveadorp 
woonde, het vorm geven aan materie van allerlei aard, haar sterke 
voorkeur had. 

Blijkbaar kon haar talent in de Zuid-Veluwe, waar zij toch vanaf 
1968 tot haar overlijden in 1993 - dus 25 jaar - heeft gewoond, tot 
volle ontplooiing komen. De eigenschappen die de heer Constantijn 
Kelk haar toeschrijft - gevoelig, sterk associatief, harmonieus en 
vredelievend - werden in ieder geval in deze regio op geen enkele 
wijze onderdrukt. 

Wellicht is de afwezigheid van een dominerende lokale/regionale 
eigenheid het geheim van het kunstenaarsklimaat van de Zuid-Velu- 
we. De gemeenschap geeft de ruimte die de kunstenaarsziel nodig 
heeft. Laten we dat vooral zo houden! 


Het bestuur van de Stichting Museum Veluwezoom is haar lid, de 
heer Dick van Veelen, zeer erkentelijk voor zijn inleiding over leven 
en werk van Eka Thoden. 

Daarnaast geeft het persoonlijke van de inleiding van de heer Con- 
stantijn Kelk, een boeiend inzicht in de persoon van de kunstenares. 


Moge alle lezers van Schoutambt en Heerlijkheid de weg vinden naar 
deze expositie. | 


mr. Martin Derckx 
ht. voorzitter Stichting Museum Veluwezoom 
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LEVEN EN WERK 


Eka Louise Thoden van Velzen, die als artiestennaam Eka Thoden 
koos en (nog eenvoudiger) met Eka signeerde, werd geboren op 3 
augustus 1915 te Lima Poeloeh aan de oostkust van het eiland Suma- 
tra in het voormalig Nederlandsch-Indië. 

Haar vader die het beroep van arts uitoefende was van geboorte Fries, 
terwijl haar moeder van Ambonese afkomst was. Het gezin telde zes 
kinderen. In 1934 overleed haar vader. Ze groeide op bij familie in 
Medan, waar ze de H.B.S. bezocht. 

In 1938 vertrok de toen 23-jarige Eka met een oom naar Nederland, 
alwaar ze zich in Bilthoven vestigde. In de jaren 1938-1940 was ze 
leerlinge aan de Vrije Academie te Utrecht. Daar kreeg ze tekenles- 
sen van Willem Wagenaar en Willem van Leusden. In 1939 behaalde 
ze de akte L.O.-tekenen. In 1946 ging ze naar Parijs, waar ze in het 
bijzonder model tekende aan de Grande Chaumière (Vrije Academie). 
Weer terug in Bilthoven kreeg ze les in portrettekenen van Nel van 
Soes en in schilderen van Henk Bellaard. Door de graficus Jan Boon 
werd ze bekend gemaakt met de etstechniek, maar deze richting had 
niet haar voorkeur. 


In 1945 werd ze aspirant-lid van het Genootschap ’Kunstliefde' te 
Utrecht, waartot ze in 1948 toetrad als werkend lid. 
Tevens was ze lid van het kunstenaarsgezelschap ‘Jan van Scorel’ te 
Utrecht. | 


In 1951 leerde ze haar toekomstige echtgenoot C.J. ‘Kees’ Kelk ken- 
nen, met wie zij op 8 januari 1955 in het huwelijk trad. 

Het huwelijk met Eka Thoden was zijn derde huwelijk. Uit zijn 
tweede huwelijk waren zoon Constantijn en dochter Veralind gebo- 
ren. 

Het gezin vestigde zich in IJmuiden en betrok een voormalig 
vakantiehuis van zijn ouders. Hier werd in 1956 hun zoon Onno 
geboren. Het huis werd al spoedig een plaats van samenkomst voor 
vrienden en bekenden uit met name culturele kring, waaronder de 
beeldhouwer Mari Andriessen, die onder de indruk geraakte van 
Eka's artistieke talenten. 
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Hij adviseerde haar zich te gaan toeleggen op het beeldhouwen en 
wees haar op de in 1963 te Haarlem opgerichte groep ‘Ateliers '63’. 
Daar leerde zij - op relatief late leeftijd - het vak beeldhouwen en 
vooral het boetseren van de eerder genoemde Andriessen en tevens 
van Nic Jonk en Hans Verhulst. 

Later kreeg zij in IJmuiden een eigen atelier in een voormalig school- 
lokaal. 


In 1968 verhuisde het gezin Kelk naar Heveadorp, waar het zijn 
intrek nam in ‘Het Huis Post en Enk’ aan de Middenlaan, een huisje, 
dat vroeger behoorde tot het landgoed 'De Duno’. Dit woonhuis dien- 
de tevens als atelier. In de tuin bevond zich een hakhok. 

Naast het genoemde lidmaatschap van Kunstliefde te Utrecht - waar- 
van overigens ook de Oosterbeekse kunstschilder Herman Romijn 
actief lid was - trad ze in 1975 toe tot de Vereniging Gemeenschap 
Beeldende Kunstenaars van Gelderland. 

In deze periode, waarin het beeldhouwen verder werd ontwikkeld, 
kreeg ze veel steun van de tevens uit het voormalige Nederlandsch- 
Indië afkomstige Arnhemse beeldhouwster Fri Heil. Tevens breidde 
ze haar activiteiten uit met het ontwerpen en vervaardigen van pen- 
ningen. Ze maakte enkele (studie)reizen naar Turkije en Egypte en in 
1983 naar Indonesië. 


Als waardering voor haar veelzijdige oeuvre ontving ze in 1958 de 
Wiegersma-wisselbeker en in 1990 de Bernhard Johan Kerkhoff-prijs, 
toegekend door het Genootschap Kunstliefde te Utrecht. 


Eka Thoden van Velzen overleed op 17 november 1993 te Hevea- 
dorp. | 
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Afb. 2 Eka werkend in haar atelier. 
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WERK 


Terugkijkend op de artistieke loopbaan van Eka Thoden kunnen 
globaal twee tijdvakken worden onderscheiden: de tijd vóór 1963/64 
en de periode hierna. 

Gedurende de eerste periode heeft de kunstenares zich voornamelijk 
beziggehouden met de schilder- en tekenkunst in al haar facetten. 
Haar meest gebruikte technieken waren de aquarel, de gouache, de 
(pen)tekening en olieverf op papier. Geliefde onderwerpen waren 
landschappen en portretten. Daarnaast vervaardigde ze wandkleden. 


De wending, die haar carrière in de zestiger jaren te zien gaf, werd 
veroorzaakt door haar ontmoeting met de beeldhouwer Mari Andries- 
sen. Hij stimuleerde haar immer latent aanwezige belangstelling voor 
en drang naar het beeldhouwen en liet haar kennismaken met docen- 
ten en kunstenaars van de Ateliers ‘63 te Haarlem. 

Hier werd haar belangstelling voor het beeldhouwvak omgezet in 
praktijk en werden de vaardigheden van het métier aangeleerd. 

Ook begint ze in deze periode met het ontwerpen en vervaardigen 
van penningen. 


BEELDHOUWWERK 


Het beeldhouwoeuvre, dat gedurende de jaren werd opgebouwd, 
bestaat uit kleinplastiek en sculpturen. Haar favoriete materialen 
waren brons, marmer en gips. Ook gebruikte zij wel albast en steen. 
De thema’s varieerden van portretten, menselijke figuren, dieren en 
insekten tot Griekse theaterhelden, figuren uit de Balinese mythologie 
en fantasie-structuren. 8 

Van de sculpturen is vooral bekend het beeld ‘De dans van jonge 
voeten’ in 1972 vervaardigd in opdracht van de Gemeente Arnhem. 
Het beeld staat daar aan de Lauwersgracht. De titel is ontleend aan 
het boek met dezelfde naam, geschreven door haar echtgenoot. 
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Afb.3: 'De dans van de jonge voeten'(Arnhem). 
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PENNINGEN 


Een ander aspect van Eka Thodens veelzijdigheid was het ontwerpen 
en vervaardigen van een vrij groot aantal penningen. 

Aan het einde van het artikel: ‘Nederlandse makers van penningen 30’ 
in het tijdschrift De Beeldenaar’ van mei/juni 1984 worden reeds 

38 penningen vermeld van haar hand. 


Het merendeel van deze penningen is in opdracht vervaardigd. Het 
betrof geboortepenningen, jubilea- en erepenningen. Penning- 
opdrachten kreeg ze onder meer van het Nederlands Theater Centrum 
(ter gelegenheid van de 70ste verjaardag van haar voorzitter, Johan 
van der Woude) en van particulieren. 

Tevens maakte ze penningen die als voorlopers van een beeld kunnen 
worden beschouwd en vrije op zichzelf staande penningen. 

Een enkele maal produceerde ze portretpenningen, onder andere een 
penning met de afbeelding van haar man, die kort daarvoor was 
overleden. 


De Beeldenaar vermeldt over haar werk: Voor haar behoort een 
penning geen massaprodukt te zijn, ook geen serieprodukt, maar een 
unicum. De kopers van haar penningen moeten de bezitters worden 
van iets aparts. Zij behoren, net zo goed als schilderijenve rzame- 
laars, iets in handen te krijgen dat niet ook bij anderen te vinden is' 
en 

Penningen maken is voor Eka Thoden een heerlijke werkzaamheid’. 


Het kleine formaat ligt haar goed en ze vindt het fijn bezig te zijn 


met dingen die ze in de hand kan houden. Ze meent dat voor iemand 
die zowel van tekenen als van boetseren houdt, penningmaken een 
prettige zaak moet zijn. Het ligt er immers enigszins tussenin. Een 
penningmaker is op kleine schaal al ruijntelijk bezig’ 


De kunstenares signeerde de meeste penningen met 'Eka'. Op een 


penning ‘Jeugdherinnering 1’ staat deze naam in het Bataks (Indonesi- 
sche taal gesproken in Noord-Sumatra). 
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INVLOEDEN 


Eka Thoden heeft tijdens haar werkzame leven veel invloeden onder- 
gaan van haar omgeving. De kunstenares hierover: Ik ben gevoelig 
voor invloeden zoals andere mensen vatbaar zijn voor de griep. Ik 
ben niet zo vast. Maar dat wil ik ook niet. Als mensen tegen me 
zeiden 'ja, op déze manier moet je nou verder gaan’, dan dacht ik 
meteen: gauw een andere kant op met m'n werk’. (De Gelderlander, 24 juli 
1990, in gesprek met Martin Pieterse). 

In diverse perioden doen deze invloeden zich gelden. ‘Op de Vrije 
Academie in Utrecht deed ze haar eerste doorslaggevende indrukken 
op. De academie werd in die tijd gedomineerd door surrealisten als 
Jopie Moesman en Willem Wagenaar. Een surrealistisch, irreëel 
element is de kunst van Eka Thoden tot op heden eigen gebleven’ en: 
"Vlak na de oorlog woonde en werkte Eka Thoden twee jaar in Pa- 
rijs. Daar werd ze niet alleen begluurd door Pablo Picasso, maar 
raakte op haar beurt niet uitgekeken op de toen toonaangevende 
Franse kunst. Haar vroege tekeningen en wandkleden weerspiegelen 
heel duidelijk de invloeden van kunstenaars als Picasso en Matisse’ 
en tenslotte: ‘Als een spons heeft Eka Thoden de kunst van haar tijd 
opgezogen. Aan haar eigen werk is te zien, hoezeer de surrealisten 
en de generatie Franse schilders van na de oorlog haar beïnvloed 
hebben’. (De Gelderlander, 24 juli 1990). 


Ondanks deze invloeden heeft de kunstenares toch altijd zelf haar 
eigen richting en met name haar eigen grenzen bepaald en hierin een 
grote mate van continuïteit betracht, waardoor haar werk een grote 
mate van oorspronkelijkheid, eigenzinnigheid en spontaniteit behield. 
Tijdens haar studieperiode op de Ateliers '63 in Haarlem zei ze eens: 
'Hoe jullie het ook doen, ik blijf figuratief’, terwijl de meeste beeld- 
houwers daar abstract werkten’. (De Beeldenaar, munt- en penningkundig 
nieuws, mei/juni 1984: Nederlandse makers van penningen 30',W.F. van Eekelen). 


Tenslotte is aan deze inleiding als ‘levensschets’ toegevoegd de ope- 
ningsrede van Constantijn Kelk, uitgesproken op 26 maart 1995 tij- 
dens de opening van de Hommagetentoonstelling, georganiseerd door 
het Genootschap Kunstliefde te Utrecht. 
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Afb.4 Toneelfiguur. 
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BIJLAGE Ì 


Bij de opening van de tentoonstelling van Eka Thoden in Kunst- 
liefde op 26 maart 1995 


Constantijn Kelk 


Dames en Heren, 


Toen mijn zuster en ik, het moet in 1952 of 1953 zijn geweest, met 
onze vader in een familiehotel in Lunteren de Kerstdagen doorbrach- 
ten, werd ons bij wijze van verrassing de komst aldaar aangekondigd 
van een ‘heel aardige mevrouw’. En zij kwam, en zij heette Eka 
Thoden van Velzen en zij was inderdaad een ‘heel aardige mevrouw’, 
die weldra Eka voor ons werd en in 1955 de echtgenote van onze 
vader en in 1956 zelfs de moeder van ons broertje Onno. 

Zij hadden elkaar getroffen op bijeenkomsten en feesten in Kunstlief- 
de, waar Eka lid was en waar mijn vader als gescheiden man wonend 
in Bilthoven door zijn vriend en collega Jan Engelman was geïntro- 
duceerd. 

Het is duidelijk dat Kunstliefde niet alleen voorziet in de liefde voor 
de kunst, maar soms ook in de kunst van de liefde. Maar dit zal 
ongetwijfeld veel vaker zijn opgemerkt. 

Eka was in 1938 als jonge vrouw uit het toenmalige Nederlands- 
Indië, waar zij en haar broer en zusters geboren zijn, naar Nederland 
gekomen, rechtstreeks van de oevers van het Tobameer, teneinde naar 
de academie voor beeldende kunsten te gaan. Doch door het uitbre- 
ken van de oorlog is dat niet gebeurd en kwam ze in het huis van 
haar oude ooms en tantes aan de Hoflaan in Bilthoven terecht, die zij 
naderhand verzorgd heeft, evenals trouwens een joodse onderduikster. 


Van de kunst viel toen natuurlijk niet te leven en zij heeft dan ook de 
meest uiteenlopende werkzaamheden verricht om in haar levensonder- 
houd te voorzien. Dat varieerde van schoonmaken en verzorging tot 
het leiden van een kleuterklas in een schooltje in Soest. Eén van de 
verhalen uit die episode was dat Eka één van de kinderen die zij in 
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haar klasje had, bij het opstappen op haar fiets in de namiddag, vol 
ontzag hoorde zeggen: ‘Kijk, onze juf fietst iedere dag helemaal naar 
Indië heen en terug’. Hieruit sprak bewondering voor de juf en ik ben 
ervan overtuigd, dat ze buitengewoon inspirerend voor de kinderen is 
geweest, zoals zij dat ook voor ons was en ook - naar ik later heb 


gezien - voor haar collegae en vooral ook voor jongere collegae in de 


kunst. 


Gelukkig heeft zij haar begaafdheden na de oorlog wel verder kunnen 

ontwikkelen. Zij volgde de Vrije Academie van Willem Wagenaar 
en daarna in Parijs La Grande Chaumière (eveneens een vrije acade- 
mie), waar zij ook prachtige tekeningen van Parijs en van de Seine 
heeft gemaakt. In het kader van Kunstliefde heeft zij veel model 
getekend. Eén van haar topstukken was een houtskoolportret van 
haar tante Wientje en ook boetseerde zij koppen van een bedelares, 
die haar huis alras uitstekend wist te vinden, evenals trouwens vele 
andere nooddruftigen. Eka had zelf haast niets, maar deelde graag. 
Als dank voorspelde de bedelares Eka een levensduur van 102 jaar, 
hetgeen toevallig ook nog eens door een waarzegster in Parijs werd 
bevestigd, zodat Eka toen wij eens bij knetterende bliksem onder een 
boom schuilden en wij angstig waren, met recht kon zeggen: 'blijf 
maar dicht bij mij in de buurt, want ik word tóch 102!’ 


Aanvankelijk hebben Eka en mijn vader zeer intensief deelgenomen 
aan het Utrechtse kunstleven, samen met Luigi de Lernia, Otto van 
Rees, Moesman en wie niet al. Ook na hun verhuizing naar elders 
opende bijv. mijn vader wel eens de Utrechtse kunstmarkt met Onno 
in een mozesmandje op het Janskerkhof. En Eka won zelfs een keer 
de wisselbeker van Kunstliefde en kreeg in 1990 de Kerkhofprijs 
voor haar hele oeuvre. 

Van 1964 tot 1967 heeft Eka op de Ateliers '63 in Haarlem gewerkt 
bij Andriessen, Jonk en Verhulst. In 1968 betrokken zij hun huis in 
Doorwerth en richtte Eka zich meer op de Arnhemse Kring, maar 
haar lidmaatschap van het kunstgenootschap Kunstliefde is voor haar 
altijd van wezenlijke betekenis gebleven. Daar lagen als het ware de 
wortels van haar praktische kunstenaarschap. 
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echtgenoot van Eka Thoden 
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Afb. 5 Kees Kelk 


Eka's wezen is niet anders te schetsen dan als een breed spectrum van 
geïnteresseerdheid en gefascineerdheid door mensen, dingen, de we- 
reld, de natuur, vormen, kleuren en alles wat er zowel uiterlijk als 
innerlijk gaande is. Weinig liet haar onberoerd, veel trilde lange tijd 
in haar na en zij kon soms geheel en al daarin opgaan. Esthetiek is, 
maar was voor háár zeker, een zeer kaleidoscopisch verschijnsel. Zij 
kon opgetogen raken door vormen of kleuren van wat dan ook, of het 
nu een groots kunstwerk betrof of een voorwerp dat door velen voor 
‘kitsch’ wordt versleten, Eka was daarin volstrekt autonoom. Wat zij 
alleen verfoeide was opsmuk, onechtheid, pretentieusheid. 

Ik meen dat het Lucebert was, die eens in een interview opmerkte dat 
inspiratie geen goed woord was, want inspiratie moet bij een kunste- 
naar juist uit zichzelf komen en niet van buitenaf. Eka daarentegen 
liet zich volgaarne en bewust inspireren, vaak zelfs op een zeer direc- 
te wijze. Haar instelling was sterk associatief en sterk ingesteld op 
samenhang, op harmonie en op vrede en goedheid van de mens. 
Daarom kon een in haar oog niet heel aangename opmerking van 
iemand lange tijd in haar doortrillen, zoals alles wat ze had ervaren 
lang in haar bleef doortrillen. Dat gold ook voor kunstwerken van 
anderen die ze had gezien. 

Zo heeft zij in zéér verschillende technieken, tekeningen, aquarellen, 
schilderijen, geboetseerde plastieken, bronzen penningen, gehakte 
beelden al haar natrillingen vereeuwigd. Deze konden van uiteenlo- 
pende aard zijn. Ik noem een paar van haar inspiratiebronnen: 

actuele, vaak aangrijpende, gebeurtenissen; ik herinner me hoe ze 
naar aanleiding van een foto in de krant waarop een pasgeboren 
kindje in de handpalm van de verpleegster was te zien (zo klein was 
het) uit een stukje albast, dat ze van de veel oudere beeldhouwster Fri 
Heil had gekregen, zo'n kindje in een handpalm hakte. Ik weet wel 


zeker dat de vorm van het brok albast mede de inspiratie vormde 


voor de keuze van dit thema. 

Het beeldje dat in Arnhem bij de schouwburg staat, voorstellende 
twee kinderen dansend met een bouquet bloemen, maakte Eka naar 
aanleiding van een foto in de krant van twee kinderen, die met bloe- 
men in de hand van de trappen van the Supreme Court van de USA 
afrenden vanwege een principiële uitspraak waarin de rechten van het 
kind zegevierden. 
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Afb. 6 ‘Fluitspelers'. 
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Zoiets raakte Eka in heel haar menselijke en rechtsgevoel diep. 

Maar ook waren het de zeer klassieke en mythologische thema's die 
Eka in haar werk verwezenlijkte. Ik denk aan plastieken met als 
centrale figuur Heer Halewijn, de vier Heemskinderen, de Gordiaanse 
knoop e.a. 

Voorts waren de geneugten van het dagelijkse leven belangrijk. Te 
denken valt aan de Kermis in brons, aan de fietsers, aan figuren die 
eenden voeren, aan de fluitspelers (die op de uitnodiging van de 
tentoonstelling staan afgebeeld). Hier voert de vrolijkheid de boven- 
toon, zoals ook de vrolijkheid in het werk van mijn vader zo’n belan- 
grijke plaats innam, hetgeen in onze drassige en gure contreien niet 
altijd de hoogste graad van waardering ondervindt. 

Maar ‘natuurlijk’, zijn in sommige werken van Eka oosterse motieven 
dominant, zoals in één van haar groots gehakte albasten beelden het 
geval is. Ook spraken haar heel duidelijk insekten enorm aan. Zo 
werd een in Italië gevonden dood schorpioentje omgezet in een reuze 
bronzen schorpioen met fraaie staketsels. Hetzelfde gebeurde met 
sprinkhanen. 

En last but not least noem ik Eka's portretten, zowel getekend en 
geschilderd als in brons. Deze getuigen in een hoge mate van wat 
Eka's levensinstelling was: respect en inleving. Tekenend is wat ze 
zelf daarover eens zei: ‘Misschien zouden er meer portretten gete- 
kend, geschilderd of gebeeldhouwd moeten worden om elkaar beter te 
aanvaarden.' 

De kunst als toenadering tussen de mensen, dat was haar wezenlijke 
boodschap. Zoiets kan alleen met succes worden nagestreefd als het 
basale uitgangspunt luidt: respect. Dit respect sprak al zeker uit de 
fijngevoeligheid van haar portretten, maar ook uit de middelen waar- 
mee zij placht te werken. In haar huis werd niets weggegooid, want 
het respect strekte zich ver buiten de sfeer van de levende wezens uit 
tot de wereld der dingen, die immers ook door de menselijke hand 
zijn vervaardigd. Geen blikje, geen luciferdoosje, geen houtje, geen 
papiertje, geen potje, geen dekseltje verliet anders dan verwerkt in 
een kunstwerk het huis. Eka priegelde met behulp van een oude 
schroevedraaier of een kapotte schaar of wat haar niet al te pas kwam 
een stukje was langzaam maar zeker tot een volwassen en volmaakt 
kunstwerk. Haar handen konden toveren. 
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Haar respectvolle instelling bracht tevens met zich mee, dat ze in het 
vertrouwen in haar medemens wel eens werd teleurgesteld maar ook 
dat aanvaardde zij als ‘er bijhorend’. ‘ 


Eka was eigenlijk dag en nacht met de kunst bezig, kunst in alle 
betekenissen - haar eigen kunst, de kunst van anderen, bovendien las 
ze veel bellettrie, hield veel van muziek, kortom zij was een rijk 
begiftigd muzisch wezen. 

Vaak kon je haar aantreffen met één van de vele door haar geliefde 
kunstboeken op schoot, verzonken in aandacht, en dan kon ze vol 
opwinding zijn voor wat zij zag: 'Prrrachtig! riep zij dan met een 
rollende ‘7. Nimmer heb ik haar iets negatiefs over het werk van 
welke kunstenaar dan ook horen zeggen: alles had een zekere plaats 
in haar kunstgevoel en alles kon ze in een bepaald perspectief bewon- 
deren. Kunstliefde - ik zei het al - bleef haar pleisterplaats en zeker 
niet in de laatste plaats vanwege de vrolijkheid die zij er opdeed. 

Een aantal jaren geleden schreef ze me een brief over een feest op 
Kunstliefde (want ook de brievencultuur, die tegenwoordig een zachte 
dood lijkt te sterven, beleed zij met verve): 'Het was zeer geslaagd. 
Er speelden zigeuners en ook een flamencospeler. Toen na ‘t eten in 
de schitterend versierde zalen boven een cabaret kwam opdagen was 
t weer een en al erotiek, Daarna kwam de band (niet van Onno). 
Die begon heerlijk te spelen, iets anders dan flamenco! Maar er 
kwam geen beweging in de + 200 personen. Ik zei tegen Willem 
Wagenaar: ‘vooruit Willem wij gaan dansen’, en daverend applaus. 
t Was wel niet 't schitterende voetenspel van de flamencodansers. 
Eindelijk werden alle stoelen opzij gezet en toen wist niemand meer 
van ophouden.' 
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Bijlage II 

Lijst van haar belangrijkste tentoonstellingen 

* _Groepstentoonstellingen met het Genootschap Kunstliefde, te 
Utrecht in het gebouw aan de Nobelstraat. 
Tevens in Centraal Museum Utrecht en Pulchri Studio te Den 
Haag; 


* Utrecht, Kunstliefde, duo-tentoonstelling met Pieter Vijlbrief, 
1969, 


*_Utrecht, Kunstliefde, duo-tentoonstelling met Niels van Spaen- 
donck, 1978; 


* Utrecht, Kunstliefde, Hommage-tentoonstelling, 1995; 


* Utrecht, Kunsthandel E.A, Wagenaar, Iste solo-expositie, 1952, 
openingsrede door C.J. Kelk; 


* IJmuiden, expositiezaal 'Felison', 1956; 
* Rhenen, Streekmuseum, 1970; 


* Oosterbeek, Raadhuis met Marjon de Wit, Marianne Haselhoff en 
Evert van Heusden, 1971; 


* Oisterwijk, Gemeentehuis met Marjon de Wit en Evert van Heus- 
den, 1971; 


* Oosterbeek, Raadhuis met Toni Arzoni, Andries Beeftink, Marius 
van Beek, Frans Brouwers, Jan van Stolk, Koos van Tol, An 
Wamelink-Werner, Jan Wamelink, Marjon de Wit, 1975; 


* Zeist, Slot Zeist, 1976; 
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* Zevenaar, Turmac-fabriek met Andries Beeftink, Jan van Stolk, 
Koos van Tol, Frans Tullingh, An Wamelink, Jan Wamelink, 
Marjon de Wit, 1976; 


* Lunteren, Galerie aan de Kippenlijn met Andries Beeftink en 
Marjon de Wit, 1978; 


* Laren, Singer Museum, ‘150 portrettisten’, 1986; 


* Nijmegen, Museum Commanderie van St.Jan met leden van de 
Gemeenschap Beeldende Kunstenaars van Gelderland, 1987; 


Bronvermelding 


Plakboek van Eka Thoden met diverse krantenknipsels, beschikbaar- 
gesteld door Onno Kelk. 


C.J. Kelk, Ik keek alléén, Desclée de Brouwer, Brugge-Utrecht 1968. 
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